- Simon Vélez — rebeliant

Pierwszy raz ujrzatem go, gdy otoczony byt
przez krag dziennikarzy i powaznych
osobistosci. Wydawato mi sie, Ze czuf sig
nieco zmieszany w sztucznej oficjalnej
atmosferze. Mialem wrazZenie, Ze nudzify
go salonowe rozmowy na temat sztuki.

W czasie przemowy i wykfadu tracif
oficjalny ton i zaczynat Zartowac.
Zapominaf nazwiska prezesa japoriskiego
stowarzyszenia bambusowego, kiérego
cytowat i bezpardonowo rozbroit sytuacje:
~pamiegtam tylko, Ze nie nazywaf sie
Alzheimer”.

Duzo lepiej czul si¢ wsréd mlodziezy lub — jesz-
cze lepiej — na placu budowy, przy swoich robot-
nikach. Mimo pelnego wyksztalcenia architekto-
nicznego i doswiadczenia kilkudziesigciu powaz-
nych budowli niec ma biura... malo tego, nic ma
nawet rysunkoéw do swoich budynkéw! Nie
mowi¢ o renderingach czy komputerowych ani-
macjach; Simon w swej praktyce zignorowal ja-
kreslenie planéw 1 przekrojow.
W przeciwienstwie do architektéw, ktorzy sa nie-
wolnikami biur, jest on — na wzdr Sredniowiecz-
nych mistrzéw lub Antonia Gaudiego — zawsze

kickolwiek

obecny na budowie. Jego plany architektoniczne
to narysowane w zeszycie w kratke¢ odrgczne ry-
sunki. ,Format A4 jest jak najlepszy, bo zawsze
mozna go schowac do torby” — moéwi. Chociaz
zaprojektowal réwniez klasyczne budynki, to
uwage wszystkich przyciagnely przede wszyst-
kim jego budowle z bambusa. Ze wzglgdu na sto-
sowanie wla$nie tego materialu jest traktowany
w ojczystej Kolumbii — co sam mowi — jako
,Tarzan architektury”. Kolumbijska nicustabili-
zowana sytuacja polityczna, walki z partyzanta-
mi i mafig narkotykowq spowodowaly, ze wobec
0g6lnego bezprawia prawo budowlane traktowa-
ne jest rowniez z przymruzeniem oka. Chociaz
wig¢c bambus oficjalnie nie zostal uznany jako
material budowlany, domy z niego wcigz po-
wstaja. Simon $mieje si¢, gdy pytam o zezwole-
nia na budowg. ,Nawet nie probuje¢ o nie prosic,
bo bym ich nigdy nie dostal” — odpowiada.
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Mowi o sobie, ze jest architektem-hipisem,
architektem-anarchistq. Jesli nawet Simon Vélez
to po czesci rebeliant, artysta i wodzirej, to na
budowie staje si¢ inzynierem. Méwi o statyce,
przenoszeniu obciazen, o rozciggajacych i $ciska-
jacych silach. Zaczyna budowe¢ od konstrukcji
modelu, ktéry przez caly czas stoi na budowie
i w razie potrzeby jest modyfikowany.

Zauwazony zostal w 1997 roku na konferencji
UNESCO w Wietnamie, gdzie przyklady jego
budynkéw zdominowaly obrady. Nic dziwnego
— bylo na co zwrdci¢ uwage. Ponad sto wy$mie-
nitych budowli, pomig¢dzy ktérymi byly mosty,
domy mieszkalne, czterdziestometrowe wieze
widokowe, budynki gospodarskie, trzydziesto-
metrowe luki z przestrzennych bambusowych
kratownic.

Jak przystalo na Latynosa, lubi méwic o winie:
., To wazny budowlany material i niec powinno go
zabrakna¢ na budowie”. I o milosci: ,,Martin! —
zaczepia mnie akcentujac moje imi¢ po hiszpan-
sku na ostatnia sylab¢ — pamigtaj, zawsze badz
uprzejmy dla dziewczyn, bo jak nie bedziesz, to
si¢ one zaczna w tobie zakochiwa¢” — i $mieje
si¢ od ucha do ucha. Jego niespozyta latynoska
energia powoduje, ze wydaje si¢ czasem by¢ na-
stolatkiem...

trzecia generacja awan’gardzenia

Simon Vélez urodzil si¢ w kolumbijskiej micjsco-
wosci Manizales w rodzinie z architektoniczny-
mi tradycjami. Jego dziad i ojciec byli architekta-
mi; ten ostatni mial tyle szczg¢$cia, ze dane mu
bylo studiowa¢ w Waszyngtonie w czasic gdy
wykladali tam Marcel Breuer czy Walter Gro-
pius. Byl to czas wojny. Wielu architektéw prze-
nioslo z Europy nowe idee. Simon z duma opo-
wiada o ojcu nalezacym do przedwojennej awan-
gardy i o jego domu, ktéry byl pono¢ pierwszym
budynkiem w stylu Bauhausu w Kolumbii. Po
wojnie jego rodzina zubozala i Simon studiowal
w Bogocie. Byly to czasy gdy, jak twierdzi, ,idee
modernistyczne staly si¢ niepodwazalnag religia
i bezmyslnie zacze¢ly by¢ kopiowane w postaci
kiepskich imitacji”. Zniech¢cony do plagiatéw
curopejskich stylow Simon Vélez zaczal zwracaé
si¢ ku naturze. Wtedy to jeden z jego przyjaciol
zaproponowal mu zaprojektowanie stajni. Ponie-

waz na dzialce roslo duzo bambusa, postanowil
ten material wykorzystac. Tak si¢ zaczela ta
bambusowa przygoda. Wymyslit wtedy i opraco-
wal nowa technike jego lgczenia, ktéra miala nie
tylko t¢ zaletg, ze byla silniejsza niz jakickolwick
inne, ale i t¢, ze mogla by¢ wykonywana bez uzy-
cia specjalnych maszyn. Kazdy z kolejnych pro-
jektow pokazywal mozliwosci lezace w tym nie-
docenianym materiale.

100 lat samotnosci betonu na budowach...
i w glowach

Bambus byl materialem znanym w Kolumbii od
dawna. Ta tania ,trawa” o sztywnych lodygach
Srednicy 7-15 centymetréw nadawala si¢ dosko-
nale do budowy. I, paradoksalnie, wlasnie dlate-
go niechetnie jest stosowana. Przed stu laty
ogromna wi¢kszo$¢ domoéw w rodzinnej miejsco-
wosci Véleza miala szkielety z bambusa. Pomig-
dzy filarami stosowano material wypelniajacy
pod postacia bambusowej plecionki otynkowancj
gling z dodatkiem krowiego lajna. W miar¢ roz-
szerzania si¢ mody na nowoczesno$¢ powstawa-
ly coraz cz¢Sciej betonowe domy. Staly si¢ one
ponickad réwniez symbolem statusu, bowiem
beton w Kolumbii to material kosztowny. Stoso-
wanie go wcale nie musialo by¢ rozsadne, ale
stanowilo o zamozno$ci. Starych bambusowych
doméw zaczgto si¢ wstydzic... nie mdéwigc o kro-
wim dodatku, ktéry juz zupelnie nie licowal
z nowoczesnoscig. Wstydliwej domieszki zaczg¢to
si¢ pozbywac. Skutek byl oplakany, bowiem do-
datek krowiego lub konskiego lajna (co — do-
dajmy na marginesic — potwierdzaja najnowsze
badania niemieckich naukowcéw z instytutow
budowlanych w Kassel i Darmstadt) zawiera
jony, ktére zmieszane z gling czynia ja wodood-
porng. W ten sposob wiele budynkow zostalo
zniszczonych. Mimo wysokich kosztéw, norma
staly si¢ betonowe domy. Jakkolwiek bylo to ir-
racjonalne, przez sto lat zdominowaly srodkowo-
amerykanskie place budowy.

Pewien architekt pytany o dobra architekture
odpowiedzial, ze nie ma recepty, a jedyne co
moze zaleci¢, to noszenie czarncgo kapelusza.

W gruncie rzeczy smutne to stwierdzenie. Simon
nosi kapelusz (nie czarny, ale z ogromnym ron-
dem), a buduje wlasnie po to, by da¢ przyklad.

po lewej:

— Simon Vélez w Boisbuchet,

fot.: Marcin Mateusz Kotakowski

— wioska kolumbijska zbudowana z bambusa;
takie wioski powstaja czasem spontanicznie,

w pare dni i s3 g kulturg i tradycja

budowlana, z ktérej wyrost Simon

(zrodto: ,Grow Your Own House", Vitra Design
Museum/ZERI/C.I.R.E.C.A.)
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psychosomatyczne choroby architektury
Zaczynajac budowac z bambusa Simon odszed!
od gléwnego nurtu architektury §wiatowej i za-
czal jednoczesnie pisac¢ kolejne rozdzialy tradycji
budowlanej swojego kraju. Po wielkim trz¢sieniu
ziemi w swoim mieScie, ktére pamigta, wszystkie
betonowe domy legly w gruzach, a zachowaly si¢
stare bambusowe, ukazujac nie tylko wytrzyma-
los$¢, ale i elastyczno§¢ materiatu. Do dzi$ po-
wstaje wiele budynkow z bambusa — sa to jed-
nak przewaznie domy najubozszych, slumsy
i dziko powstale miasteczka. Simon pokazuje mi
zdjecie, gdzie cale wzgdrze oblepione jest bam-
busowymi chatami. ,To, widzisz, jest tradycja,
z ktérej pochodze. Tego typu dom mozesz zbudo-
wac w jeden dzien. To co widzisz na zdjeciu, to
prawdopodobnie jedno z miasteczek, ktdre bez
zezwolenia dziko powstalo nocg. Jednak widzisz
tu i tu, i tu — moéwi wskazujac niektore z do-
mow z bialymi §cianami — niektérzy przebudo-
wuja juz domy albo okladaja betonem na znak
statusu. Wstydza si¢”.

Psychologiczne terminy mozna by stosowa¢ do
architektury. W tym wypadku mieliby$Smy do
czynienia z klasycznym przykladem kompleksu
nizszosci, ktéry chce by¢ kompensowany nasla-
downictwem. Jak podaja psychologiczne pod-
reczniki, skutkiem takiego kompleksu jest nie-
umiejetno$¢ znalezienia wlasnej tozsamosci,
a przez to chroniczna depresja. Mozna by tu
latwo dac par¢ przykladéw z polskiego podwor-
ka, ale wiem, Ze Czytelnicy A&B i tak je znaja. Co
cickawe, psychologowie jednomySlnie twierdza,
ze terapig w sytuacji braku wiary w siebie moze
by¢ milo$¢ (prosze przejrze¢ na przyklad pod-
reczniki Kepinskiego).

bambus da sie kochaé

Tak mozna by powiedziec¢ stosujac psychologicz-
ny jezyk do ,,psychosomatycznych choréb w ar-
chitekturze”. Vélezowi zaczela przy$wiecac idea
zrehabilitowania tego materialu przez pokazanie
jego pigkna i mozliwosci. ,,Jesli ludzie zaczng ko-
chac¢ ten material, zaczna lepiej budowac i za-
czng kocha¢ miejsce, w ktérym mieszkajq”.
W Kolumbii nasladujacej europejskie wzorce,
tradycja ta jest wciaz niezbyt bogata. By¢ moze,
na psychosomatyczne problemy lekarstwem
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moze by¢ wlasnie milos¢, ktéra propaguje Simon
Vélez. By dawac jednak przyklad i przekona¢ do
czego$ nowego (nawet jesli w istocie jest stare),
nie wystarczy pokazac, ze to jest dobre; trzeba
pokazad, ze jest bardzo dobre!

imponowac — nie wywyzszac sie

Budynki Simona na pewno moga imponowac
ijest to po czgsci ich cel... po czesci zas oddaja
ckstrawertyczny charakter autora. Przy pierw-
szym spojrzeniu rzucajq si¢ w oczy charaktery-
styczne dachy z duzymi okapami. Sam moéwi
o0 sobie, ze jest architektem dachéw i zartuje, Ze
najpierw projektuje dach, a potem to, co pod
nim. Powtarza, ze dach wyraza indywidualno$¢
mieszkancéw, bez jednoczesnego wywyzszania
si¢. Czesto dachy sq ponickad symbolem kultury.
Wielkie dachy sa bardzo charakterystyczne dla
Kolumbii znanej z ulewnych deszczow; okapy
chronia wrazliwe na wilgo¢ bambusowe $ciany.
Simon Vélez akcentuje dachy jednak bardziej
nizby to bylo konieczne z praktycznych powo-
déw pokazujac mozliwosci tego zapomnianego,
niclubianego materialu. Wystarczy chociazby
spojrze¢ na niewielki budynek portierni w kon-
dominium w Giradrot, by zrozumie¢, ze pragnie-
nic pokazania mozliwo$ci bambusa bylo jedna
z przyczyn dla ktoérych dach jest co najmniej po-
lowa calego budynku. Byl to jeden z pierwszych
budynkéw Véleza, za nimi przyszly kolejne i to
z coraz bardziej odwaznymi konstrukcjami. Row-
niez dom w Manizales eksponuje bambus w da-
leko wysuni¢tych okapach oddajac godnosc
temu materialowi, nazwanemu materialem dla
biednych.

Okazalo sig, ze wcale tak byc¢ nie musi. Simono-
wi Vélezowi udalo si¢ przekonac kilku powszech-
nie szanowanych Kolumbijczykow, by swdj dom
wybudowali z tego materialu. (Jak powtarza, ni-
gdy nie udalo mu si¢ to z nowobogackimi). Efek-
ty byly imponujace: hacjenda w La Pintada czy
tez dom w Manizales musi najbardziej sceptycz-
nych przekona¢, ze — jak to mawia Simon —
bambus jest materialem high-tech... tyle ze
wprost z natury. Imponujace zastrzaly i podciagi
nic ust¢puja uroda stalowym i zelbetowym kon-
strukcjom. Jednoczesnie ukazuja wyzszosé, ktorg
odkry¢ mozemy zaréwno w naturalnej fakturze,

kolorze, jak i przede wszystkim w przyjaznej dla
Srodowiska technologii.

Niektére budowle Simona Véleza, takie jak
dom nad brzegiem Atlantyku czy dom na wyspie
Rosario, w swej nierealnej lekkosci doréwnuja
(o ile nie przewyzszaja) wiele ze wspolczesnych
budowli. Co odpowiedza teraz ci, ktérzy wciaz
natretnie probuja nam wpieraé, ze tylko dzigki
blogostawienstwu wspoélczesnej techniki stali
mozemy osiggac¢ godng nowoczesnosci lekko$¢?
Otoz co§ tu jest nie tak, skoro Vélez bez pomocy
jakiegokolwiek dZwigu wraz ze swoimi robotni-
kami buduje czterdziestometrowa wiezg¢ widoko-
wa, co$ czego nie powstydzilaby si¢ moze i Hadid
(gdyby nie miala takiej awersji do symetryczno-
$ci). Simon bowiem nigdy nie projektuje skom-
plikowanych rzutéw. Sam si¢ okresla jako spad-
kobierc¢ Palladio, jego spokojnych symetrycz-
nych rzutéw. ,Dlaczego organiczno$¢ musi
oznacza¢ dziwne ksztalty — pyta — przeciez
w naturze prawie wszystko jest symetryczne”.

Simon Vélez ma réwniez swoja teori¢ na temat
betonu. Mdéwi, ze w paradoksalny sposéb to, ze
zelbet ma prawie nieograniczone mozliwosci sta-
lo si¢ jego slaboscig. , Tam gdzie material nie
wykazuje granic, zatraca si¢ jezyk architektu-
ry..."” — twierdzi i trudno mu po namysle nie
przyznac racji.

Jednoczesnie weale nie jest fanatykiem bam-
busa. Co prawda najcze¢sciej uzywa najpopular-
nicjszego kolumbijskiego gatunku Guadua Angu-
stifolia, stosuje jednak réwniez inne materialy,
nie unikajgc najtanszych gatunkéw drzewa i fo-
dyg wielkich sfonecznikéw arboloco, a nawet ta-
kiego drzewa jak balsa. Twierdzi, Ze je$li w natu-
rze ro$lina jest w stanie utrzymac si¢ sama, to
juz znaczy, ze jest konstrukcyjna. Uzywa on réw-
niez betonu zaréwno do fqczen jak i fundamen-
tow. Nonsensem jest nazywanie architekta cegla-
nym, stalowym, betonowym czy bambusowym.
Na zarzuty ckologéw, ze beton jest niedobry dla
srodowiska odpowiada ze swoja latynoska prze-
kora: ,w tygodniu trzeba by¢ sze§¢ dni dobrym,
a siodmego zlym”... po namysle dodaje: ,,a nie
na odwroét”.

Simon Vélez w swoim oryginalnym i bezpru-
deryjnym podejsciu do materialéw budowlanych
dochodzi czasem do wynajdywania zaskakuja-

po lewej i ponizej:

— budynek stuzacy przechowywaniu kawy w Kolumbii — tradycja
architektury Véleza (Zrodto: ,Grow Your Own House",

Vitra Design Museum/ZERI/C.I.R.E.C.A.)

— wieza widokowa w Parque de la Cultura Cafetera w Montenegro
(Kolumbia), 1993 (zrodto: ,Grow Your Own House”,

Vitra Design Museum/ZERI/C.I.R.E.C.A.)

— dom Luis Salazar w Manizales (Kolumbia),

1984-1987 (zrodfo: ,Grow Your Own House",

Vitra Design Museum/ZERI/C.I.R.E.C.A.)
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dom wiejski na hacjendzie Maraton, La Pintada, Kolumbia,
archiwum Simona Véleza

cych technologii. Na przykiad, by oksydowac
miedziany dach galerii w Bogocie, uciekt si¢ do
niczwykle skutecznej techniki traktowania mie-
dzianego dachu... uryna, ktéra pewnej nocy, na
owym dachu, wraz z brygada swoich robotnikéw
pozyskal, w sposéb nie wymagajacy jakichkol-
wiek skomplikowanych technicznych opiséw.
Czy kto$§ zna przyklady bardziej ekologicznych
technologii? Pono¢ patyna dachu galerii zielenie-
je pokazowo ku chwale architekta-hipisa.

europejscy sprzymierzency

Europejska przygoda Simona byla logiczna kon-
sekwencjg jego patriotycznych idei dawania
przykladu w swoim kraju. Bo jesli Kolumbijczy-
cy zapatrzeni w Europ¢ zobaczg, ze na Starym
Kontynencie docenia si¢ ich tradycje, czyz nie
bedzie to najlepszym lekarstwem na kompleks
nizszo$ci? Dlatego Simon che¢tnie przystal na
wspolprace z Jeanem Dethierem — dyrektorem
paryskiego Centrum Pompidou do spraw archi-
tektury, a nastepnie z niemieckim Vitra Design
Museum organizujacym doroczne warsztaty. Re-
zultatem tych ostatnich byly pierwsze europej-
skie realizacje Simona. Jednym z nich stal si¢
ciekawy dom, ktéry przy niezmiernie niskich
kosztach budowy (okolo pig¢ tysigcy dolaréow)
oferuje sze$¢dziesiat metréw kwadratowych na
dwdch pietrach. W tym roku warsztaty w Vitra
Design Museum maja stac si¢ jednoczes$nie przy-
ktadem intensywnej wspéipracy Simona z fran-
cuskim instytutem CRATerre w Grenoble w celu
opracowania technologii zmodyfikowanej gliny
jako wypelnienia dla konstrukcji Véleza.

ZERI

Kulminacja europejskich dokonan Simona stata
si¢ jednak wystawa EXPO w Hanowerze. To wy-
darzenie zdazylo obrosna¢ juz legendami i ma
swoja dosy¢ cickawa historig¢, ktéra chcg wspo-
mnie¢. Giinter Pauli jest zalozycielem i gléwnym

dom wiejski w Manizales, Kolumbia,
archiwum Simona Véleza

ideologiem ZERI (Zero Emision Research Initia-
tives) — inicjatywy, ktorej celem jest promowa-
nie przemysiu bez odpadéw. W czasie jednej
z podrézy po Ameryce Poludniowej Pauli nawia-
zal kontakt z Simonem Vélezem. Skutkiem tego
spotkania stala si¢ propozycja budowy pawilonu
na EXPO. Byl w tym pewien hak, ten mianowi-
cie, ze Simon Vélez mial pracowac charytatyw-
nie. Nie tracac jednak duszy marzyciela Simon
zgodzil si¢, ale tu problemy si¢ dopiero zaczely.
Niemiecka biurokracja nie byla bynajmniej za-
chwycona projektem nie uznanego nawet we
wlasnym kraju ,,dzikiego architekta” z Trzeciego
Swiata. Pretekst do odrzucenia projektu byl pro-
sty. Dla biurokratéw niemieckich (zreszta tak jak
dla wszystkich biurokratéw $wiata) istnieje tyl-
ko to, co ma odno$niki w normach i paragrafach.
Poniewaz jednak do tej pory nie powstal zaden
budynek z tego materialu w Niemczech i nie ma
na ten temat zadnych norm, nie mozna budowac
z materialu, ktérego nie ma. Reakcja Giintera
Pauli byla dyplomatyczna. Zapytal, czy nie jest to
. politycznie niepoprawne” zaprasza¢ do Niemiec
architektéw z calego $wiata, nie biorac pod
uwage specyfiki regionalnej, ktéra pono¢ miala
by¢ istota tej Swiatowej wystawy? Jesli zatem
Niemcy nie majq wystarczajacej wiedzy na temat
bambusa, Kolumbia chetnie im pomoze i podzie-
li si¢ swoimi do$wiadczeniami. Niemieccy urz¢d-
nicy byli jednak nieprzejednani. Ostra wymiana
listow trwala pare tygodni, az doszlo do dziwne-
go kompromisu. Aby zbudowac pawilon w Ha-
nowerze, trzeba bylo dla niego specjalnie stwo-
rzy¢ niemieckie przepisy. Postanowiono dokonac
tego budujac model 1:1, czyli po prostu identycz-
ny budynek w Kolumbii, ktéry mégl zosta¢ zba-
dany przez niemieckich inzynieréw.

Dla Simona bylo to cickawe do§wiadczenie. Po
raz pierwszy solidnie, z ,niemieckq pedanterig”
dokonane zostaly obliczenia dotyczace jego bu-
dynkoéw. Najpierw urzedy (nawet te kolumbij-

po lewej i powyzej:

dom wiejski w Manizales, Kolumbia — konstrukcia,
archiwum Simona V leza

skie) uznaly, ze budynek Simona Véleza w tej
formie nie jest mozliwy do zbudowania. Mimo
tego werdyktu Simon wraz ze swoimi robotnika-
mi zbudowali 6w prototyp i zaprosili grono spe-
cjalistéw z Niemiec. Przybyl profesor Aicher ze
stuttgarckiego Otto-Graf-Institut, inzynier Klaus
Steffens z Hanoweru, a z instytutu w Bremen —
profesor Klaus Steffens (ktéry stal si¢ slynny
dzigki przebudowie berliniskiego Reichstagu)
oraz szereg innych niemieckich specjalistow.
Spowodowalo to niemale poruszenie w kolum-
bijskich kregach i pono¢ od tego czasu w kolum-
bijskim slangu pojawil si¢ nowy zwrot: deutsche
Behorde (niemieckie urz¢dy). Tymczasem nie-
mieccy naukowcy zostali uj¢ci pragmatyzmem
i osobowoscia Simona. Za$ wyniki eksperymen-
tow zaskoczyly nawet samego autora. Konstruk-
cja wykazala niezwykla elastycznos¢ i wytrzyma-
08¢, szczegdlnie wazna dla terendéw sejsmicz-
nych. Okapy wysuni¢te na 7,5 metra przy
obcigzeniu trzech ton wygiely si¢ nie, jak podej-
rzewano, ponad dwadzie$cia milimetréw, lecz
jedynie cztery milimetry. Testy na wytrzymato$¢
obcigzenia wiatrem i $niegiem zawarte w rapor-
cie Klausa Steffensa wykazaly bardzo dobre
wspolczynniki wytrzymalosci przy niezwykle
ckonomicznym wykorzystaniu materialu (po-
szukujacych dokladnych wynikéw i liczb odsy-
fam do raportu; tutaj podam jedynie, ze wytrzy-
malos$¢ dachu z uwzglednieniem wspéiczynnika
bezpieczenstwa wynosila 0,375 kN/m?* plus cig-
zar wlasny; za$ dla empory obcigzenie dyna-
miczne wraz ze wspolczynnikiem bezpieczen-
stwa: 2 kN/m? wraz z ci¢zarem wlasnym). Gdy
po powrocie niemieccy inzynierowie wystoso-
wali jednoznacznie pozytywna ekspertyz¢, nie-
mieccy urz¢dnicy musieli skapitulowac. Wiosna
2000 roku przywieziono do Hanoweru 3 500 rur
kolumbijskiego bambusa. Czterdziestu robotni-
kow rozpoczelo prace wraz z Simonem, ktory
swoim zwyczajem nie opuszczal placu budowy.

budowa pawilonu na wystawie EXPO w Hanowerze

— szkic Simona na kartce A4

(zrodto: , Grow Your Own House", Vitra Design Museum/ZERI/C.I.R.E.C.A.)
— kolumbijski prototyp pawilonu ZERI na EKSPO

(zrodto: ,Grow Your Own House", Vitra Design Museum/ZERI/C.I.R.E.C.A.)

(2r6dto: , Grow Your Own House", Vitra Design Museum/ZERI/C.I.R.E.C.A.)
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dom portiera w kondominium w Girardot, Kolumbia,
archiwum Simona Véleza

Lokalizacja znajdowala si¢ w reprezentacyjnym
miejscu tuz obok pawilonu japonskiego — bylo
to czasem przyczyna zartow. Na przyklad Ja-
ponczycy do mierzenia poziomu dumnie uzy-
wali GPS (dla niezorientowanych, jest to urza-
dzenie podajace polozenie korzystajac z techni-
ki satelitarnej). Robotnicy Simona stosowali za$
gumowa rurke napelniona woda, ktéra po
dwoch stronach zawsze ma ten sam poziom,
o czym wiemy z pierwszych lekgji fizyki. Japon-
skie GPS jak na zlosc raz po raz si¢ psulo, pod-
czas gdy ziemska grawitacja i gumowa rurka
dzialaly bez zarzutu: ,Nie zawracaj gwiazdom
i satelitom glowy, jesli mozesz zrobi¢ to samo za
dwie marki niemieckie” — $mieje si¢ Simon.
Budynek ma ksztalt grzyba, co jest symbolem
ZERI. Naturalne arkady wyginaja si¢ tworzac
rodzaj ostroluku. Jest to kolejny z nowatorskich
pomysloéw Simona: w tym wypadku wykorzystal
naturalne zakrzywienie bambusowych korzeni.
Dwukondygnacyjna przestrzen otaczaja nie tylko
bambusy, ale i kolumny z taniego czerwonego
drzewa czusku. A jako podciagi dla bambusowej
podiogi Simon zaproponowal przekrojone na pol
lodygi slonecznika. Detale, poczawszy od lacze-
nia filaréw z kulistymi fundamentami, jak krza-
czasto krzewiace filary, to nie tylko blyskotliwa
inzynieryjna mysl, ale réwniez poetycka inter-
pretacja przestrzeni, ktéra Simon Vélez nazywa
organiczng. Cieple barwy bambusa, subtelnos¢
i logika przywodza na mysl mistyke gotyckich
katedr. Gdzie$ istnieje zwiazek pomi¢dzy wznio-
slymi architekturami... Ta ni¢, ktéra je Iaczy to

ani technika, ani styl, ani renoma architekta, ani

cena materialu.

Marcin Mateusz KOEAKOWSKI

A&B  czerwiec 2001

dom na Islas del Rosario (Morze Karaibskie), Kolumbia,
archiwum Simona Véleza

dom wiejski w Sesquile, Kolumbia — konstrukcja dachu,
archiwum Simona Véleza

Simon Vélez—a rebel and an engineer

He seems to feel better among young people than in
any official ambiance, better yet: on the construction
site. Despite his complete architectural education and
considerable experience, he does not have an office. Much
like the medieval masters, he is always on site. He
makes structural drawings for the construction workers
on the spot, when needed. He has designed classic build-
ings, but he made a name for himself creating bamboo
structures, declaring war to psychological complexes and
official fashion which still underestimates bamboo. Ini-
tially, he was dubbed 'the Tarzan of architecture', or
a 'hippie architect', but the sheer bulk of his life's work
and the quality of his projects just had to change this
opinion.

Simon Vélez—a rebel, an artist, a master of ceremo-
ny, and an engineer—all in one. His is a personalily in
which the artist's character cannot be separated from
that of his works

He gained some publicity for the first time during
a UNESCO conference where the session was dominated by
the examples of his buildings (bridges, residential houses,
forty-metre-tall towers, service buildings, russ arches).

Simon Vélez was born in Manzalez, Columbia, in
a family of architects. Discouraged by the plagiarisms of
European styles, Simon Vélez turned towards nature.
He used to say "reinforced concrete has unlimited possi-
bilities, and where the material has no limits, the lan-
guage of architecture just fades away." He developed
a new technique for joining bamboo, stronger than any
before it and one that could be easily used. Each consec-
utive project demonstrated the potential latent in the Co-
lumbian Guadua bamboo. Modernist fashion replaced
this material with concrete which for, a hundred years,
ruled on the construction sites... and in the minds of the
Columbian 'mainstream'.

Bamboo is often associated with poverty and back-
wardness. To use the language of the psychologists, such
a view is a kind of inferiority complex, compensated by
imitation—and this leads to the loss of one's own identi-
ty. Psychologists claim that love is the therapy for this
ailment. 1t is love that is being inspired by Simon's

po prawej:

detale prototypu pawilonu ZERI
w Manizales, Kolumbia,
archiwum Simona Véleza

po lewej:
pawilon ZERI w Hanowerze,
fot.: Marcin Mateusz Kotakowski

buildings; he says: "If people begin to love this material,
they will begin to built better and they will begin to love
the place where they live."

To persuade people to get accustomed to the new (even
if'it is old, actually), it is not enough to be good, you
have to be very good. Vélez's buildings catch the eye with
their characteristic roofs, emphasising individuality
without the unnecessary stress on loftiness. Due to their
impressive, sophisticated gracefulness of structure, these
buildings are proof that bamboo is a high-tech materi-
al... except it comes straight from the natural world.

What will those people say who are intent on claim-
ing that it is only thanks to the blessings of modern
technology that we can attain lightness that is worthy of
our time? Something must be wrong here if—without
a crane and computers, just with his construction work-
ers—Vélez can build a forty-metre-tall panorama tower,
a house on the Atlantic waterfront, a house on the Isle of
Rosario, a hacienda in Maraton or the houses in Maniz-
alez. The great names of our time could boast such
structures with pride, were they not so ashamed of sym-
melry. Simon, however, is the heir of Palladio and
chooses not to design complex site plans.

Simon has found allies for his ideas in Europe,
among open-minded people at the Pompidou Centre, the
Vitra Museum, or ZERI (Zero Emission Research Initi-
ative). He built a pavilion for the latter at the Hanover
EXPO—perhaps one of the few which truly embodied
the environmental aspirations of the latest World Expo-
sition. The building and its predecessor became a pretext
Jor detailed research on bamboo as a building material
and for creation of new official standards, still awaiting
codification.

Details, such as the joining of pillars and sphere-
shaped foundations, or the bush-like pillars, are more
than just brilliant engineering; they are a poetic inter-
pretation of space which Simon Vélez calls organic. The
subtlety and logic of his projects make you think of the
mysticism of Gothic cathedrals. Where is the connection
between sublime architectures?

(1)




